
YƻǊƻǿƽŘΦ 9ŘǿŀǊŘ 5ǿǳǊƴƛƪ ƛ ǿƛŘƳŀ ƘƛǎǘƻǊƛƛ 

9.0 τ 31.08.2021 

α{ǳƪƴƛŀ ōȅƱŀ ȊƛŜƭƻƴŀΣ ƻōǎȊȅǿŀƴŀ ȊƛŜƭƻƴȅƳ ŦǳǘǊŜƳΦ 5ƻ ǘŜƎƻ ōȅƱ 

ƪǊƽǘƪƛ ȍŀƪƛŜŎƛƪ Ȋ ȊƛŜƭƻƴŜƎƻ ŀƪǎŀƳƛǘǳ όΧύΦ bƛōȅ ƧŜȊƛƻǊƻ ǿ ƭŜǎƛŜΦ 

{ǘŀǏ ǇƻǿƛŜŘȊƛŀƱΥ ƴƛōȅ ƧŜȊƛƻǊƻ ǿ ƭŜǎƛŜ ς ƛ ǎǇƻƧǊȊŀƱ ƴŀƎƭŜ ƴŀ 

.ƻƭŜǎƱŀǿŀΣ ŀƭŜ ǘŜƴ ƻŘǿǊƽŎƛƱ ƎƱƻǿťΦ ¢ƻ ǇǊƻǎǘŜ ǇƻǊƽǿƴŀƴƛŜ 

ǇǊȊȅǇƻƳƴƛŀƱƻ ƛƳ ǇǊȊȅƪǊŜ ǎŎŜƴȅΣ ŀ ƧŜŘƴƻŎȊŜǏƴƛŜ ǇƻƪŀȊŀƱƻΣ ƛȍ 

ǎŎŜƴȅ ǘŜ ǎǘŀƱȅ ǎƛť ȊǳǇŜƱƴƛŜ ōŜȊǘǊŜǏŎƛǿŜ ǿƻōŜŎ ƻŘƳƛŀƴȅ 

konstelacjiέ1.  

{Ŋ ƻōǊŀȊȅΣ ƪǘƽǊŜ ǇǊȊȅǿƻƱǳƧŊ ƪƻƴƪǊŜǘƴŜ ǿȅŘŀǊȊŜƴƛŀ ƛ ǿȅǿƻƱǳƧŊ 

silne uczucia. Nowy ukƱŀŘΥ αƳȅ ς czas ς ƪƻƴǘŜƪǎǘέ ƳƻȍŜ ȊƳƛŜƴƛŏ 

ǘŜ ǊŜƭŀŎƧŜΦ LǎǘƴƛŜƧŊ ƧŜŘƴŀƪ Ƴƻǘȅǿȅ ǘŀƪ ǎƛƭƴƛŜ ȊŀƪƻŘƻǿŀƴŜ 

ǇƻǇǊȊŜȊ ƛŎƘ ǿƛŜƭƻƪǊƻǘƴŜ ǇƻǿƛŜƭŀƴƛŜΣ ȍŜ ǎǘŀƧŊ ǎƛť ǎȅƳōƻƭŜƳΦ 

tǊȊŜŘ ƻŎȊŀƳƛ ǎǘŀƧŊ ƴŀƳ ǿƛŘƳŀ ǇƛŜǊǿƻǘƴȅŎƘ ȊƴŀŎȊŜƵΦ  

Edward Dwurnik umieszcza te motywy w nowych 

konsǘŜƭŀŎƧŀŎƘΦ {ƛƱŀ ǘƪǿƛ ǿ ŀǳǘŜƴǘȅŎȊƴƻǏŎƛ ǘȅŎƘ ǳƪƱŀŘƽǿΦ 

hōǎŜǊǿƻǿŀƴŜƳǳ ǇǊȊŜȊ ƴƛŜƎƻ ōƻƘŀǘŜǊƻǿƛ ǎȅƳōƻƭŜ ǘƻǿŀǊȊȅǎȊŊ 

ƴŀ Ŏƻ ŘȊƛŜƵΦ {Ŋ ǘǊǿŀƱȅƳ ŜƭŜƳŜƴǘŜƳ ƪǊŀƧƻōǊŀȊǳΣ ƻōƻƪ ƪǘƽǊȅŎƘ 

                                                           
1 WŀǊƻǎƱŀǿ LǿŀǎȊƪƛŜǿƛŎȊΣ Brzezina i inne opowiadania, Warszawa 2014, s. 
112. 



ǇǊȊŜŎƘƻŘȊƛ ǎƛť Ƨǳȍ ƻōƻƧťǘƴƛŜΦ {ƛťƎŀ ǎƛť Ǉƻ ƴƛŜ ŀǳǘƻƳŀǘȅŎȊƴƛŜΦ 

.ƻƘŀǘŜǊ ōƛŜǊȊŜ ǳŘȊƛŀƱ ǿ ǊȅǘǳŀƭƴȅŎƘ ŎȊȅƴƴƻǏŎƛŀŎƘ ƭǳō ƧŜǎǘ ƛƳ 

ǇƻŘŘŀǿŀƴȅΣ ǇǊȊŜōƛŜǊŀ ǎƛť ƭǳō ƧŜǎǘ ǇǊȊŜōƛŜǊŀƴȅΣ ƪǊŜǳƧŜ ǎǿƽƧ 

ȊŜǿƴťǘǊȊƴȅ ǿƛȊŜǊǳƴŜƪ ƭǳō ƧŜǎǘ ǇƻŘŘŀǿŀƴȅ ƪǊŜŀŎƧƛ ς zgodnie 

z ƧŜŘƴŊ ȊŜ ǎǇƻƱŜŎȊƴȅŎƘ ǳƳƽǿ ƴŀ ǘƻΣ Ŏƻ ōťŘȊƛŜƳȅ ǇŀƳƛťǘŀŏ ƛ Ƨŀƪ 

ōťŘȊƛŜƳȅ ǘƻ ǳǘǊǿŀƭŀŏΦ 5ǿǳǊƴƛƪ ǘť ǳƳƻǿť ǇǊȊŜǏwietla. Jest 

ǿƴƛƪƭƛǿȅΣ ƪǊȅǘȅŎȊƴȅΦ hŘǎƱŀƴƛŀ ǘƻΣ Ŏƻ ƳƛŀƱƻ Ȋƻǎǘŀŏ ǳƪǊȅǘŜΣ ǏŎƛŜǊŀ 

puder. Jest ironiczny.  

5ƻǎǘǊȊŜŎ ƳƻȍŜƳȅ ǿ ƧŜƎƻ ǇǊŀŎŀŎƘ ŘƻǿŎƛǇΣ ǎȊŎȊŜǊƻǏŏΣ 

ōŜȊǇƻǏǊŜŘƴƛƻǏŏΣ ǿǎǇƽƱƻŘŎȊǳǿŀƴƛŜΣ ǿǎǇƽƱǳŎȊŜǎǘƴƛŎǘǿƻΣ ŀƭŜ 

i dystans. Komentuje, ale nie poucza.  

Wiele praŎ 5ǿǳǊƴƛƪŀ ǇǊȊŜȊ ǎǿƻƧŊ ŦƻǊƳť ƭǳō ǘǊǳŘƴȅ ǘŜƳŀǘ ƳƻȍŜ 

ōǳŘȊƛŏ ƻŘǊŀȊťΣ ōǳƭǿŜǊǎƻǿŀŏΦ WŜŘƴƻŎȊŜǏƴƛŜ ǘŀ ǎŀƳŀ ŦƻǊƳŀ 

i ǏǊƻŘƪƛ ŜƪǎǇǊŜǎƧƛΣ ǇƻŘŊȍŀƧŊŎŜ Ȋŀ ǘŜƳŀǘŜƳΣ ǎǇǊŀǿƛŀƧŊΣ ȍŜ 

ƻŘōƛƻǊŎȅ ŎƘŎŊ Ȋ ǘȅƳƛ ǇǊŀŎŀƳƛ ƻōŎƻǿŀŏΦ ¢ǊǳŘƴƻ ǿ ƧŜƎƻ 

ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ ƻ ƧŜŘƴƻȊƴŀŎȊƴƻǏŏΣ αa ludzie ƳƽǿƛŊ ǘȅƭŜ ƎƱǳǇǎǘǿ ƴŀ 

ǘŜƳŀǘ ƳƻƧŜƎƻ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀΣ ȍŜ ȊǿŀǊƛƻǿŀƱōȅƳΣ ƎŘȅōȅƳ ǎƛť ǘȅƳ 

ǇǊȊŜƧƳƻǿŀƱΦέ  

5ǿǳǊƴƛƪ ǳƪŀȊǳƧŜ ƧŜŘƴƻǎǘƪť ǳǿƛƪƱŀƴŊ ǿ ōƛŜȍŊŎŊ ǎȅǘǳŀŎƧť 

ǎǇƻƱŜŎȊƴƻ-ǇƻƭƛǘȅŎȊƴŊΣ ǎǘŀǿƛŀƧŊŎŊ ŎȊƻƱŀ ǇǊȊŜŎƛǿƴƻǏŎƛƻƳ ƴŀ 



ƳƛŀǊť ǎǿƻƛŎƘ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛΦ tƻƪŀȊǳƧŜ ƭǳŘȊƛ ƴŀ ǊƽȍƴȅŎƘ Ŝǘapach 

ƛŎƘΣ ŀ ƳƻȍŜ ǇǊȊŜŘŜ ǿǎȊȅǎǘƪƛƳ ǎǿƻƧŜƎƻ ȍȅŎƛŀΦ  

hƎƭŊŘŀƧŊŎ ƧŜƎƻ ǇǊŀŎŜΣ ǎƱȅǎȊȅƳȅ ŜŎƘŀ ƴƛŜǇƻŘƭŜƎƱƻǏŎƛƻǿȅŎƘ 

ȊǊȅǿƽǿΦ 5ƻŎƘƻŘȊŊ ƴŀǎ ƻƪǊȊȅƪƛΥ αǿƻƭƴƻǏŏέΣ αǇŀǘǊƛƻǘȅȊƳέΣ 

αǿŀƭƪŀέΦ ²ȅōǊȊƳƛŜǿŀƧŊ ƻƴŜ ǿ ƴƛŜǿȅƛŘŜŀƭƛȊƻǿŀƴŜƧ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƛΣ 

ǿǏǊƽŘ ŎƻŘȊƛŜƴƴƻǏŎƛΣ ȊǿȅŎȊŀƧƴƻǏŎƛΣ brzydoty. Dwurnik zrywa 

z ǇŀǘƻǎŜƳΣ ǇƻŘǊťŎȊƴƛƪƻǿŊ ƛƭǳǎǘǊŀŎȅƧƴƻǏŎƛŊΦ WŜƎƻ ǘǿƽǊŎȊƻǏŏ ƴƛŜ 

ƧŜǎǘ ƧŜŘƴŀƪ ǿȅƱŊŎȊƴƛŜ ƳŀƭŀǊǎƪŊ ǇǳōƭƛŎȅǎǘȅƪŊΦ  

Wystawa YƻǊƻǿƽŘ ǘƻ ǘŀƪȍŜ ŦŀƴǘŀǎƳŀƎƻǊȅŎȊƴŀ ǇƻŘǊƽȍΦ ²ǏǊƽŘ 

ǇƻǎǘŀŎƛ ǘǿƻǊȊŊŎȅŎƘ ǘȅǘǳƱƻǿȅ ƪƻǊƻǿƽŘ ƴƛŜƪǘƽǊŜ ƧŜǎǘŜǏƳȅ ǿ 

stanie rozpoȊƴŀŏ ŘȊƛťƪƛ ŀǘǊȅōǳǘƻƳ ŎȊȅ ŜƳōƭŜƳŀǘȅŎȊƴȅƳ 

ƎŜǎǘƻƳΦ bŀƪƱŀŘŀƧŊ ǎƛť ƴŀ ǎƛŜōƛŜ ŎȊŀǎȅΣ ŀ Ƴȅ ȊŘŜǊȊŀƳȅ ǎƛť ȊŜ 

ȊƴŀƴȅƳƛ ƴŀƳ ƪŀŘǊŀƳƛ ƛ ƳƻǘȅǿŀƳƛΣ ƴƛŜǳǎǘŀƴƴƛŜ ŘƻȊƴŀƧŊŎ ŘŞƧŁ 

vu.  

{ƛťƎŀƳȅ Řƻ ǿƛŜŘȊȅ ƘƛǎǘƻǊȅŎȊƴŜƧΣ ŀƭŜ ǘŜȍ ȊōƛƻǊǳ ǿȅƻōǊŀȍŜƵ 

o ƳƛƴƛƻƴȅŎƘ ǿȅŘŀǊȊŜƴƛŀŎƘΦ tŀƳƛťŏ Ȋōiorowa bywa stronnicza 

i ǳȊƴŀƧŊŎŀ ƧŜŘŜƴ Ǉǳƴƪǘ ǿƛŘȊŜƴƛŀΦ tƻǎƱǳƎǳƧŜ ǎƛť ƳŜǘŀŦƻǊŊΦ 

5ƻƪƻƴǳƧŜ ǎƛť ǿ ƴƛŜƧ ƴƛŜǊȊŀŘƪƻ ƳƛǘƻƭƻƎƛȊŀŎƧŀ ǇǊȊŜǎȊƱƻǏŎƛΦ Wŀƪ 

pisze Barbara Szacka, jest αǇƻƭŜƳ ƴƛŜǳǎǘŀƴƴȅŎƘ ǎǇƻǘƪŀƵΣ ǎǘŀǊŏΣ 

ŀ ǘŀƪȍŜ ƳƛŜǎȊŀƴƛŀ ǎƛť ƻōǊŀȊƽǿ ǇǊȊŜǎȊƱƻǏŎƛ ƪƻƴǎǘǊǳƻǿŀnych 



z ǊƽȍƴȅŎƘ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿ ƛ ōǳŘƻǿŀƴȅŎƘ Ȋ ǊƽȍƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿέ2. 

Dwurnik poprzez swoje prace przypomina nam o tym; wzmaga 

ƴŀǎȊŊ ŎȊǳƧƴƻǏŏΦ  

YƻƴŦǊƻƴǘŀŎƧŀ ƧŜƎƻ ǇǊŀŎ Ȋ ŘȊƛŜƱŀƳƛ Ȋ ƪƻƭŜƪŎƧƛ ǇƻƭǎƪƛŜƧ ǎȊǘǳƪƛ 

dawnej to zatem kolejna okazja do refleksji nad kulturowymi 

ƪƭƛǎȊŀƳƛ ƛ ǇŀƳƛťŎƛŊ ȊōƛƻǊƻǿŊΦ ¢ȅǘǳƱƻǿȅ ƪƻǊƻǿƽŘ ƧŜǎǘ ōƻǿƛŜƳ 

ƴƛŜ ǘȅƭƪƻ ƪƻǊƻǿƻŘŜƳ ǇƻǎǘŀŎƛΣ ŀƭŜ ǘŀƪȍŜ αƪƻǊƻǿƻŘŜƳέ 

ŜƳōƭŜƳŀǘȅŎȊƴȅŎƘ ƘŀǎŜƱ ȊǿƛŊȊŀƴȅŎƘ Ȋ ǇƻƭǎƪŊ ƪǳƭǘǳǊŊΣ ƘƛǎǘƻǊƛŊΣ 

ǘǊŀŘȅŎƧŊΦ LŎƘ ƴŀȊȅǿŀƴƛŜΣ ǊƻȊǇƻȊƴŀƴƛŜ ȊƴŀŎȊŜƵ ƳƻȍŜ ȊǊŜǿƛŘƻǿŀŏ 

ƴŀǎȊŊ ǿƛȊƧť ƘƛǎǘƻǊƛƛ ƛ ƪǳƭǘǳǊƻǿƻ ǳǘǊǿŀƭƻƴŜƧ ǇŀƳƛťŎƛΦ tǊŀŎŜ 

5ǿǳǊƴƛƪŀ ǇǊƻǇƻƴǳƧŊ ƛǊƻƴƛŎȊƴŊ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿťΦ 

                                                           
2 Barbara Szacka, /Ȋŀǎ ǇǊȊŜǎȊƱȅΣ ǇŀƳƛťŏΣ Ƴƛǘ, Warszawa 2006, s. 44. 
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Edward Dwurnik, Romantycy, 1984; dar prof. Romana 

Zarzyckiego 



aťȍŎȊȅȋƴƛ ȊŜ ǎƪǊȊȅŘƱŀƳƛΦ /Ƙƻŏ ǿ ƪǳŦŀƧŎŜ ƛ ƳŀǎŎŜ 

ǇǊȊŜŎƛǿƎŀȊƻǿŜƧΣ ŎƘƻŏ ǘƻǿŀǊȊȅǎȊȅ ƛƳ ǇƛŜǎΣ ŎƘƻŏ ŘƻƻƪƻƱŀ 

ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŀ ǳƭƛŎŀ ς my wiemy! To husarze.  

hōǊŀȊ ŀƴƛŜƭǎƪƛŜƎƻ ȍƻƱƴƛŜǊȊŀ ǳƪǎȊǘŀƱǘƻǿŀƴȅ ȊƻǎǘŀƱ ǇǊȊŜȊ 

ƭƛǘŜǊŀǘǳǊťΣ ǎȊǘǳƪƛ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜΣ ŦƛƭƳ ƛ ǘƻǿŀǊȊȅǎȊȅ ƴŀƳ Řƻ ŘȊƛǏ 

w popkulturze i publicznej przestrzeni. XIX-wieczni malarze 

ȊŀȊǿȅŎȊŀƧ Ƴŀƭƻǿŀƭƛ ƘƛǎǘƻǊƛť ǘŀƪΣ Ƨŀƪ ǳǿŀȍŀƴƻΣ ȍŜ Ǉƻǿƛƴƴŀ 

ǿȅƎƭŊŘŀŏΦ {ƪǊȊȅŘƱŀ ƳƛŀƱȅ ǿƛťŎ ŘƻŘŀŏ ŀƴƛŜƭǎƪƛŜƎƻ ǿȅƎƭŊŘǳΣ ƳƛŀƱȅ 

ŎƘǊƻƴƛŏ ǇǊȊŜŘ ŀǊƪŀƴŜƳ ȊŀǊȊǳŎƻƴȅƳ ǇǊȊŜȊ ǿǊƻƎŀΣ ŀ ƛŎƘ ǎȊǳƳ 

ƳƛŀƱ ƴƛŜǇǊȊȅƧŀŎƛŜƭŀ ǿȅǎǘǊŀǎȊȅŏΦ  

5ǿǳǊƴƛƪ αǿȅǇǊƻǿŀŘȊŀέ ƴŀǎ ƴŀ ǳƭƛŎťΦ bƛŜ ƻōǎŜǊǿǳƧŜƳȅ ǎŎŜƴȅ 

z lotu ptaka, jak to jest zazwyczaj w pracach artysty. Stajemy 

ǘǿŀǊȊŊ ǿ ǘǿŀǊȊ Ȋ ǳǎƪǊȊȅŘƭƻƴȅƳƛ wƻƳŀƴǘȅƪŀƳƛΦ /Ȋȅ ƧŜǎǘŜǏƳȅ Řƻ 

ƴƛŎƘ ǿ ƪƻƴǘǊȊŜΚ /Ȋȅ ǇƽƧŘȊƛŜƳȅ Ȋ ƴƛƳƛΚ  

² ǘŜƧ ǇǊŀŎȅΣ ƪǘƽǊŀ pochodzi z cyklu Robotnicy, odnajdujemy 

ƭǳŘȊƪƛŜ ǘťǎƪƴƻǘȅ Ȋŀ αŎƘǿŀƭŜōƴȅƳƛ ŎȊȅƴŀƳƛϦΣ ǇƻŘȅƪǘƻǿŀƴŜ 

ŎȊťǎǘƻ ǊƻŘȊƛƳȅƳƛ ƳƛǘŀƳƛ ς ƳƴƛŜƧ ƭǳō ōŀǊŘȊƛŜƧ ǳǏǿƛŀŘƻƳƛƻƴȅƳƛ 

ƛ ƴŀȊǿŀƴȅƳƛΦ !Ǌǘȅǎǘŀ ȊŘŜǊȊŀ ƧŜ Ȋ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛŊΦ ²ȅŘƻōȅǿŀ ǘƻΣ 

co trywialne. Dostrzegamy paradoksalnƻǏŏ ǎŎŜƴȅΦ {ƪǊȊȅŘƱŀ 

ȊŘŀƧŊ ǎƛť ǿŀŘȊƛŏΦ 5ǿǳǊƴƛƪ ǇƻǏǊŜŘƴƛƻ ǇǊȊȅǇƻƳƛƴŀΣ ȍŜ ƘƛǎǘƻǊƛŀ ǎƛť 



ǇƻǿǘŀǊȊŀΦ tƻǿǘŀǊȊŀƧŊ ǎƛť ǿƻƧƴȅΣ ǊŜǿƻƭǳŎƧŜΣ ƪǊȅȊȅǎȅ ǇƻƭƛǘȅŎȊƴŜΦ 

bŀ ƛƭŜ ƧŜŘƴŀƪ ƳƻȍŜƳȅ ǇƻŘŊȍŀŏ ǳǘŀǊǘŊ ǏŎƛŜȍƪŊΚ /Ȋȅ ƴŀŘŀƭ 

widzimy siebie jak idealistycznych, uczuciowych, dzielnych 

ǇŀǘǊƛƻǘƽǿ ς wƻƳŀƴǘȅƪƽǿΚ  

(ÅÎÒÙË 0ÉÌÌÁÔÉ ɉÕÒÏÄÚÏÎÙ × ρψσς × 7ÁÒÓÚÁ×ÉÅȟ ÚÍÁÒč 

w ρψωτ ÔÁÍŀÅɊ ɀ ÍÁÌÁÒÚȟ ÒÙÓÏ×ÎÉËȠ ÍÁÌÏ×Áč ÐÒÚÅÄÅ 

wszystkim sceny batalistyczne i rodzajowe; po 1860 

ÚÁÊÍÏ×Áč ÓÉö Çčĕ×ÎÉÅ ÉÌÕÓÔÒÁÔÏÒÓÔ×ÅÍȢ .ÁÌÅŀÁč ÄÏ 

ÎÁÊ×ÁŀÎÉÅÊÓÚÙÃÈ ÐÒÚÅÄÓÔÁ×ÉÃÉÅÌÉ ÎÕÒÔÕ ÒÅÁÌÉÚÍÕ ÓÐÏčÅÃÚÎÅÇÏ 

w malarstwie polskim. 

 

Henryk Pillati, Scena batalistyczna, 1860  



α½ ǊŀƳƛƻƴ Ƴǳ ǎƪǊȊȅŘƱŀ ǇƱȅƴŊ ǎƻƪƻƭŜΗ 

όΧύ 5ƻ ŘŀǿƴȅŎƘ ǎȅƴƽǿ ǇƻŘƻōƴȅ {ǇŀǊǘȅΣ 

όΧύ Wŀƪ ƳǳǊ Ȋ ȍŜƭŀȊŀ ǎǘŀƱ ƴƛŜǇǊȊŜǇŀǊǘȅΗ 

! ƪƛŜŘȅ ƎƴǳǏƴƻǏŏ ƴŀƳƛ ƻǿƱŀŘƱŀΣ 

To i Husarya ǿǘŜŘȅ ǳǇŀŘƱŀΗέ 

ό²ƱŀŘȅǎƱŀǿ .ŜƱȊŀΣ Husarz, 1912) 

*ÁÃÅË -ÁÌÃÚÅ×ÓËÉ ɉÕÒÏÄÚÏÎÙ × ρψυτ × 2ÁÄÏÍÉÕȟ ÚÍÁÒč × 

1929 w Krakowie) ɀ ÍÁÌÁÒÚ É ÒÙÓÏ×ÎÉËȟ ÒÅÐÒÅÚÅÎÔÁÎÔ -čÏÄÅÊ 

Polski, jeden z najwybitniejszych przedstawicieli 

ÓÙÍÂÏÌÉÚÍÕ ÐÒÚÅčÏÍÕ 8)8 É 88 ×Ȣ 

 

Jacek Malczewski, Scena symboliczna, 1919 



αотΦм tƻǘŜƳ ǎǇƻŎȊťƱŀ ƴŀ ƳƴƛŜ Ǌťƪŀ tŀƴŀ όΧύ ƛ ǇƻǎǘŀǿƛƱ ƳƴƛŜ 

ǇƻǏǊƽŘ ŘƻƭƛƴȅΦ .ȅƱŀ ƻƴŀ ǇŜƱƴŀ ƪƻǏŎƛΦ όΧύ L ǇǊƻǊƻƪƻǿŀƱŜƳ όΧύ 

i ƪƻǏŎƛ ƧŜŘƴŀ Ǉƻ ŘǊǳƎƛŜƧ ȊōƭƛȍŀƱȅ ǎƛť Řƻ ǎƛŜōƛŜΦ όΧύ ƛ ŘǳŎƘ ǿǎǘŊǇƛƱ 

ǿ ƴƛŎƘΣ ŀ ƻȍȅƭƛ ƛ ǎǘŀƴťƭƛ ƴŀ ƴƻƎŀŎƘ ς wojsko bardzo, bardzo 

ǿƛŜƭƪƛŜΦ όΧύ мп α¦ŘȊƛŜƭť ǿŀƳ ƳŜƎƻ ŘǳŎƘŀ Ǉƻ ǘƻΣ ōȅǏŎƛŜ ƻȍȅƭƛΣ 

i ǇƻǿƛƻŘť ǿŀǎ Řƻ ƪǊŀƧǳ ǿŀǎȊŜƎƻΣ ƛ ǇƻȊƴŀŎƛŜΣ ȍŜ WŀΣ tŀƴΣ ǘƻ 

ǇƻǿƛŜŘȊƛŀƱŜƳ ƛ ǿȅƪƻƴŀƳέΦέ 

ό.ƛōƭƛŀ ¢ȅǎƛŊŎƭŜŎƛŀ ς tƛǎƳƻ |ǿƛťǘŜ {ǘŀǊŜƎƻ ƛ bƻǿŜƎƻ 

Testamentu) 

hōǊŀȊ ƧŜǎǘ ƧŜŘƴŊ Ȋ ƪƛƭƪǳ ǇǊŀŎ ƴŀƭŜȍŊŎȅŎƘ Řƻ ǇƻǏǿƛťŎƻƴŜƎƻ 

ǇǊƻǊƻŎǘǿǳ 9ȊŜŎƘƛŜƭŀ ŎȅƪƭǳΣ ƪǘƽǊȅ ǇƻǿǎǘŀƱ ǿ ƭŀǘŀŎƘ мфмтς1920. 

{ǘŀǊƻǘŜǎǘŀƳŜƴǘƻǿȅ .ƽƎ ȊƻǎǘŀƱ ǇǊȊŜȊ aŀƭŎȊŜǿǎƪƛŜƎƻ 

ȊŀƳƛŜƴƛƻƴȅ ƴŀ Ǉƻǎǘŀŏ /ƘǊȅǎǘǳǎŀΦ YƻƭŜƧƴȅ ǇǊȊŜōƱȅǎƪ ς 

Mickiewiczowskie α5ȊƛŀŘȅ ƻǊŀȊ YǎƛťƎƛ ƴŀǊƻŘǳ ǇƻƭǎƪƛŜƎƻ ƛ 

pielgrzymstwa polskiegoέΣ ƛ ǿŀŘȊŜƴƛŜ ǎƛť Ȋ ŎƛŊȍŊŎȅƳ ƘŀǎƱŜƳ 

αtƻƭǎƪŀ /ƘǊȅǎǘǳǎŜƳ ƴŀǊƻŘƽǿέΦ ¢ȅƳΣ ƪǘƽǊȅ αǿǊƽŎƛŏέ ƳƛŀƱ ƴŀǎ Řƻ 

hƧŎȊȅȊƴȅΣ ōȅƱ bŀǇƻƭŜƻƴ .ƻƴŀǇŀǊǘŜΦ aƻǘȅǿ ǿƻƧŜƴ 

ƴŀǇƻƭŜƻƵǎƪƛŎƘ ƛ ǎŀƳŀ Ǉƻǎǘŀŏ /ŜǎŀǊȊŀ ǇǊȊŜȊ ƭŀǘŀ ǇƻƧŀǿƛŀƱȅ ǎƛť ǿ 

literaturze i sztukach plastycznych.  



Jerzy Kossak ɉÕÒÏÄÚÏÎÙ × ρψψφ × +ÒÁËÏ×ÉÅȟ ÚÍÁÒč × ρωυυ 

ÔÁÍŀÅɊ ɀ syn Wojciecha, wnuk Juliusza Kossaka. 

+ÏÎÔÙÎÕÁÔÏÒ É ÎÁĢÌÁÄÏ×ÃÁ ÉÃÈ ÓÚÔÕËÉȢ 4×ÏÒÚÙč ÓÃÅÎÙ 

batalistyczne, historyczne i rodzajowe.  

Jerzy Kossak, Wizja Napoleona, niedatowany 

Wizja Napoleona to jeden z najbŀǊŘȊƛŜƧ ȊƴŀƴȅŎƘ Ƴƻǘȅǿƽǿ ǿ 

ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ WŜǊȊŜƎƻ YƻǎǎŀƪŀΦ .ȅƱ ƪƛƭƪŀƪǊƻǘƴƛŜ ǇǊȊŜȊ ƴƛŜƎƻ 

ǇƻǿǘŀǊȊŀƴȅΦ bƛŜǿŊǘǇƭƛǿȅƳƛ ōƻƘŀǘŜǊŀƳƛ ς ŎƘƻŏ ȊƴŀƧŘǳƧŊŎȅƳƛ 

ǎƛť ƴŀ ŘǊǳƎƛƳ ǇƭŀƴƛŜ ς ǎŊ ǎȊǿƻƭŜȍŜǊƻǿƛŜΦ ¢ƻ ƻƴƛ ƻƪŀȊŀƭƛ ǎƛť 

ƴŀƧƭŜǇƛŜƧ ǇǊȊȅƎƻǘƻǿŀƴƛ Řƻ ǘǊǳŘƴȅŎƘ ȊƛƳƻǿȅŎƘ ǿŀǊǳƴƪƽǿ 



podŎȊŀǎ ǿȅǇǊŀǿȅ ƴŀ wƻǎƧť ǿ му12 roku. Mamy tu do czynienia 

Ȋ ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŜƴƛŜƳ ƪƭťǎƪƛΣ ŀƭŜ ƴŀ ƴƛŜōƛŜ ǇƻƧŀǿƛŀ ǎƛť αǿƛŘƳƻέ 

{ŦƛƴƪǎŀΦ WŜǎǘ ƻƴƻ ȊƴŀƪƛŜƳ ƴŀŘȊƛŜƛΣ ǇǊȊȅǇƻƳƛƴŀƧŊŎȅƳ ƻ 

ȊǿȅŎƛťǎƪƛŜƧ ƪŀƳǇŀƴƛƛ ŜƎƛǇǎƪƛŜƧΦ 

7ÏÊÃÉÅÃÈ +ÏÓÓÁË ɉÕÒÏÄÚÏÎÙ × ρψυφ × 0ÁÒÙŀÕȟ ÚÍÁÒč × ρωτς 

w Krakowie) ɀ ÃÚÏčÏ×Ù ÒÅÐÒÅÚÅÎÔÁÎÔ ÎÕÒÔÕ ÍÁÌÁÒÓÔ×Á 

historycznego i batalistycznego utrzymanego w realistycznej 

konwencji. 

 

Ranny kirasjer i dziewczyna, 1908 



² ƪƛǊŀǎƧŜǊŀŎƘ ǿƛŘȊƛŀƴƻ ƪƻƴǘȅƴǳŀǘƻǊƽǿ ƘǳǎŀǊȊȅΦ bŀ ȊƛŜƳƛŀŎƘ 

ǇƻƭǎƪƛŎƘΣ ǿ YǎƛťǎǘǿƛŜ ²ŀǊǎȊŀǿǎƪƛƳ ƛǎǘƴƛŀƱ ƧŜŘŜƴ ǇǳƱƪ 

ǎŦƻǊƳƻǿŀƴȅ ǿ мулф Ǌƻƪǳ ƛ ŘȊƛŀƱŀƧŊŎȅ ǇǊȊŜȊ ŎȊǘŜǊȅ ƭŀǘŀΦ 

hŘȊƴŀŎȊȅƱ ǎƛť ƳΦƛƴΦ ǿ ƪŀƳǇŀƴƛƛ мумн ǊƻƪǳΦ  

² ƻƪǊŜǎƛŜ ƳƛťŘȊȅǿƻƧŜƴƴȅƳ ǿ ǇǊŀŎƻǿƴƛ ǇǊȊȅ ǿƛƭƭƛ Yƻǎǎŀƪƽǿ 

ŘȊƛŀƱŀƱŀ ǘȊǿΦ ŦŀōǊȅŎȊƪŀΦ tƱƽǘƴŀ ȊŀǇŜƱƴƛŀƱȅ ǎƛť ǿŎƛŊȍ ǇƻǇǳƭŀǊƴȅƳƛ 

bŀǇƻƭŜƻƴŀƳƛ ƛ ǳƱŀƴŀƳƛΦ  

7ÉÔÏÌÄ 7ÏÊÔËÉÅ×ÉÃÚ ɉÕÒÏÄÚÏÎÙ × ρψχω × 7ÁÒÓÚÁ×ÉÅȟ ÚÍÁÒč 

× ρωπω ÔÁÍŀÅɊ ɀ przedstawiciel polskiego symbolizmu i 

wczesnego ekspresjonizmu.  

 

Witold Wojtkiewicz, Zaduszki, niedatowany 



|ǿƛŀǘ ²ƻƧǘƪƛŜǿƛŎȊŀ ǘƻ Ǐǿƛŀǘ ǘŀƧŜƳƴƛŎȊȅΣ ƻƴƛǊȅŎȊƴȅΣ ƴƛŜǇƻƪƻƧŊŎȅΦ 

Zamieszkany przez marionetki, dzieci-ŘƻǊƻǎƱȅŎƘ ƛ ŘƻǊƻǎƱȅŎƘ-

dzieci. W Zaduszkach ƳƻȍŜƳȅ ƻŘƴŀƭŜȋŏ ŜŎƘŀ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ 

motywu danse macabre όǘŀƴƛŜŎ ǏƳƛŜǊŎƛύΦ _ǳƴŀ ōƛƧŊŎŀ ƻŘ ƎǊƻōǳ 

przypomina nam ƻ ǇǊȊŜŘŎƘǊȊŜǏŎƛƧŀƵǎƪƛƳ ȊǿȅŎȊŀƧǳ ǊƻȊǇŀƭŀƴƛŀ 

ƻƎƴƛǎƪ ƴŀ ƳƻƎƛƱŀŎƘ ƛ ǊƻȊǎǘŀƧŀŎƘ ŘǊƽƎΦ wƻōƛƻƴƻ ǘƻ ƳƛťŘȊȅ ƛƴƴȅƳƛ 

Ǉƻ ǘƻΣ ōȅ ƻŎƘǊƻƴƛŏ ǎƛť ǇǊȊŜŘ ȊƱȅƳƛ ƳƻŎŀƳƛΦ ² ƭŀǘŀŎƘ мфлрς1906 

ǇƻǿǎǘŀƱȅ Ǌȅǎǳƴƪƛ ²ƻƧǘƪƛŜǿƛŎȊŀ ōťŘŊŎŜ ƪǊȅǘȅŎȊƴȅƳ 

ƪƻƳŜƴǘŀǊȊŜƳ Řƻ ŀƪǘǳŀƭƴȅŎƘ ǿȅŘŀǊȊŜƵ ς rewolucji 1905 roku. 

hōƧťƱŀ ƻƴŀ ǿƛŜƭŜ Ƴƛŀǎǘ ǿ wƻǎƧƛ ƻǊŀȊ ƴŀ ȊƛŜƳƛŀŎƘ ǇƻƭǎƪƛŎƘ ǇƻŘ 

ȊŀōƻǊŜƳ ǊƻǎȅƧǎƪƛƳΦ !Ǌǘȅǎǘŀ ƪƻǊȊȅǎǘŀ Ȋ ŀƭŜƎƻǊƛƛ ƛ ǇƻǿǎǘŀƵŎȊŜƧ 

ƛƪƻƴƻƎǊŀŦƛƛΣ ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť ǘŀƪȍŜ ƛǊƻƴƛŊ ƛ ƎǊƻǘŜǎƪŊΦ  

² ƴƛŜŘŀǘƻǿŀƴŜƧ ŀƪǿŀǊŜƭƛ ǊƻȊǇƻȊƴŀŏ ƳƻȍŜƳȅ ǘŀƪƛŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ 

jak bǳƱŀǿŀ όōǊƻƵ ƭǳō Řŀǿƴȅ ǎȅƳōƻƭ ǿƱŀŘȊȅ ƘŜǘƳŀƵǎƪƛŜƧύΣ 

ǇƛƪƛŜƭƘŀǳōŀ όƘŜƱƳ ȊŀƪƻƵŎȊƻƴȅ ƻǎǘǊȅƳ ƎǊƻǘŜƳύΣ ŜƭŜƳŜƴǘȅ 

ƳǳƴŘǳǊƽǿΦ ²ǏǊƽŘ ǇƻǎǘŀŎƛ ς ȊǿƛŊȊŀƴŀ ƪƻōƛŜǘŀ ǿ ōƛŀƱŜƧ ǎǳƪƴƛ Ȋ 

ŎȊŜǊǿƻƴȅƳ ǇŀǎƪƛŜƳΦ /Ȋȅ ǘŀƴŜŎȊƴȅΣ ȊŀŘǳǎȊƪƻǿȅ ƪƻǊƻǿƽŘ ǘƻ 

ƪƻƭŜƧƴŀ ǿƛȊƧŀ ǇƻȊōŀǿƛƻƴŜƧ ǎǳǿŜǊŜƴƴƻǏŎi Polonii?  



Maksymilian Gierymski (urodzony w 1846 w Warszawie, 

ÚÍÁÒč × ρψχτ × 2ÅÉÃÈÅÎÈÁÌÌɊ ɀ ÐÒÚÅÄÓÔÁ×ÉÃÉÅÌ ÔÚ×Ȣ ÓÚËÏčÙ 

monachijskiej, prekursor realizmu w malarstwie polskim 

ÄÒÕÇÉÅÊ ÐÏčÏ×Ù 8)8 ×Ȣȟ ÂÒÁÔ ÍÁÌÁÒÚÁ !ÌÅËÓÁÎÄÒÁ 

Gierymskiego. 

Maksymilian Gierymski, tƻŎƘƽŘ ǳƱŀƴƽǿ ǇƻƭǎƪƛŎƘ ǿ муол, ok. 

1869 



bŀ ŀǳǘŜƴǘȅȊƳ ǎŎŜƴȅ ƴƛŜǿŊǘǇƭƛǿȅ ǿǇƱȅǿ ƳŀƧŊ ƻǎƻōƛǎǘŜ 

ǇǊȊŜȍȅŎƛŀ ŀǳǘƻǊŀ ƻōǊŀȊǳ ƛ ƧŜƎƻ ǳŘȊƛŀƱ ǿ Ǉƻǿǎǘŀƴƛǳ ǎǘȅŎȊƴƛƻǿȅƳΦ 

{ƛƱŀ ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŜƵ ǇƻǿǎǘŀƵŎȊȅŎƘ ǘƪǿƛ ǿ ǿƛŀǊȅƎƻŘƴƻǏŎƛ ς brak tu 

patosu, moralizatorstwa, wystudiowaƴȅŎƘ ǇƽȊΦ Lǎǘƻǘƴȅ ƧŜǎǘ 

ƴŀǎǘǊƽƧΣ ŀ ƴƛŜ ǊƻȊōǳŘƻǿŀƴŀ ŀƴŜƎŘƻǘŀΦ  

Edward Dwurnik, Tiurma, 1988;, dar prof. Romana Zarzyckiego 

tǊȊŜǎƪŀƭƻǿŀƴŜ ǎȅƭǿŜǘƪƛΣ ǇƻǇƛŜǊǎƛŀΣ ƎƱƻǿȅΦ ² ǘŜƴ ǎǇƻǎƽō 

5ǿǳǊƴƛƪ ǳǿƛŜŎȊƴƛƱ ƳΦƛƴΦ ŘƻǿƽŘŎť ƻŘŘȊƛŀƱǳΣ ƴŀŎȊŜƭƴƛƪŀ 

²ȅŘȊƛŀƱǳ {ƪŀǊōǳ wȊŊŘǳ bŀǊƻŘƻǿŜƎƻΣ ŘȅǊŜƪǘƻǊŀ ǿȅŘȊƛŀƱǳ 


