





W tych powaznych czasach smiato moge
poleci¢ spacerowanie (...) proponuje temu,
kto chciatby sie nauczyc tej sztuki albo

nie chciatby sie jej oduczyc¢: wysiagdz czasem
jeden przystanek przed celem podrozy

z autobusu lub auta (...) Kazdy z nas jest

w gtebi duszy troche szlifobrukiem (...)

Dla takich ludzi ulica staje sie shem na
jawie, a okna wystawowe nie ofertami,

lecz krajobrazami.

Franz Hessel, Sztuka spacerowania,,
ttum. Stawa Lisiecka, ,,Literatura na Swiecie” 2001,
nr 8-9, Berlin, s. 158.



Antoni Mikotajczyk, Partytury miast — Kolonia, 1985



Zapraszajgc do szkoty spojrzenia, otwieramy
przestrzen do namystu nad krajobrazem miejskim.
Zebrane na ekspozycji kadry nie tworza obrazu
jednego miejsca, lecz uktady odstaniajgce rozne
aspekty miejskiego doswiadczenia. Towarzysza

im gtosy pisarzy, poetow, filozoféw, malarzy, dla
ktorych miasto byto zrodtem inspiraciji. Jedna z figur
prowadzacych przez te opowies¢ jest flaneur — postac
kluczowa dla XIX-wiecznej kultury miejskiej. Punkt
wyjscia wystawy stanowi praca Antoniego Mikotajczyka.
Artysta przemieszczat sie z aparatem, w ktorym ustawit
dtugi czas naswietlania. Na fotografii zarejestrowat
slady swiecgcych latarni czy reflektorow samocho-
dowych. Zdjecie nie ukazuje nocnej ulicy ani emitorow
Swiatta w sposoéb realistyczny. To zapis relacji miedzy
przestrzenig a czasem i cztowiekiem. Wystawa skupia
sie na tych wtasnie aspektach — sposobach utrwalania,
doznawania i poznawania.



Otoz teraz pewny jestem, ze kazdy przyzna
stusznos¢ mojej definicyi cztowieka:

— Zwierze dwunozne, bez pierza, okryte

w paleto, palace sygaro i watesajgce sie
(...) nasz wiercipieta przez wygorowang
ogtade, wtyka laske z reka do kieszeni (...)

Ludwik Huart, Fizjologia wiercipigty,
S.H. Mersbach Ksiggarz, Warszawa 1843, s. 13.

Jozef Sebald, Portret mezczyzny, XIX/XX w.



Piotr Tomczyk, Autoportret, 1972

Flaneur to posta¢ — zjawisko. Pojecie nacechowane poczatkowo
pejoratywnie. Byta to persona podejrzana, wtdczega, przestepca,

w najlepszym wypadku osoba trwonigca czas na przygladanie

sie sklepowym wystawom. Nie kazdy mogt pozwoli¢ sobie na
flanerowanie — bezcelowa przechadzke. Z czasem flaneur staje

sie artysta, esteta, wrazliwym i krytycznym obserwatorem.

To, co dlainnych prozaiczne, dla niego nabiera gtebszego
znaczenia. W literaturze tematu pojawia sie szereg skojarzen

z tg postacia: dandys (ten jest jednak skupiony na sobie i kreowaniu
wiasnego wizerunku), fotograf (pochtaniane przez flaneura obrazy
przeptywajg przez niego i znikajg, podczas gdy fotograf co jakis czas
dokonuje wyboru, by ktérys fragment rzeczywistosci zarejestrowac),
Asmodeusz (pojawiajacy sie w powiesciach demon, zdzierajacy
dachy i zagladajacy w przestrzen prywatna, oraz flaneur staja sie
uosobieniem marzen o przejrzystosci) albo tez fizjonomista, poeta,
malarz, detektyw, dziennikarz, socjolog, kolekcjoner, rezyser czy

w koncu psychogeograf (brak konkretnego celu spaceru pozwala
mu odkry¢ nowe miejsca i skupi¢ sie na emocjach, ktére wywotuje
w nim otoczenie). Flaneur obserwuje nowe zjawiska i krytycznie sie
do nich odnosi, by lepiej zrozumie¢ zachodzace procesy. Przemierza
pasaze i bulwary, zaglada w okna, wchodzi na podworka, rejestruje
to, co znika. Czyta miasto. Poréwnuje sie go do ,,kalejdoskopu
obdarzonego swiadomoscig”. Do figury flaneura odwotywato

sie wielu pisarzy, filozofow i socjologéw. Wymienmy cho¢ kilku:
Charles Baudelaire, Edgar Allan Poe, Honoré de Balzac,

Charles Dickens, Siegfried Kracauer, Georg Simmel, Franz Hessel.
Na gruncie szerszej refleksji nad kulturg postac¢ flaneura

zaistniata przede wszystkim na poczatku XX wieku w eseistyce
Waltera Benjamina.




(...) unikaj wtéczenia sie z kobietg (...)
Bo kobiety nie pojmujg wiercipiectwa.

Ludwik Huart, Fizjologia..., dz. cyt., s. 128-129.

Bruno Schulz, Rewolucja w miescie, 1922



Flaneur to przewaznie posta¢ meska. Na takie ujecie zjawiska
spacerowania i poznawania przestrzeni miejskiej wptywat miedzy
innymi podziat na sfere publiczna, przypisywana mezczyznom,
oraz prywatng, wtasciwsza dla kobiet. Stad tez kobieta wkraczajaca
w przestrzen publiczng bardziej niz podmiotem obserwacji stawata
sie jej przedmiotem. Trudno wiec jej byto (czasu przesziego

nie mozemy, niestety, zastosowac kategorycznie) stac sie
niezauwazonym przechodniem. Kobieta miata przemierza¢ miasto
w konkretnym celu i bez zbednej zwtoki. Najlepiej w towarzystwie.
Odbiegajace od przyjetej normy zachowanie narazato jg na krytyke.
Zyjaca w drugiej potowie XIX wieku malarka Maria Baszkircew pisata:

To, czego pragne, to swoboda samotnej przechadzki: chodzenia,
zawracania, przysiadania na tawkach (...), zatrzymywania sie przed
witrynami sklepow artystycznych, wstepowania do kosciotdw,

do muzedw (...)

Dziennik, ttum. Helena Duninéwna, Czytelnik, Warszawa 1967, s. 405.

Virginia Woolf jeszcze w 1927 roku zauwaza, ze gdy nachodzi
nas ochota, by powtdczyc¢ sie po ulicach, niezbedne jest znalezienie
uzasadnienia:

Musze koniecznie kupic¢ sobie otdwek.

Ulicami Londynu: przygoda, ,,Tekstualia. Palimpsesty Literackie, Artystyczne,
Naukowe” 2014, nr 1, s. 159.

W tym kontekscie antropolog Ulf Hannerz postugiwat sie pojeciem
atrybutow dyskryminujgcych role. Zaliczyt do nich wtasnie ptec,
ale takze wiek i przynaleznosc¢ etniczna.



W istocie jednak fotografia po raz pierwszy
dochodzi do gtosu jako przedtuzenie oka
flaneura z klasy sredniej, flaneura ktorego
wrazliwosc tak doktadnie spenetrowat
Baudelaire. Fotograf to ,,uzbrojona wersja”
samotnego marzyciela, ktéry rozpoznaje,
tropi, fowi wrazenia w miejskim piekle,

to podgladajacy przechodzien odkrywajacy
miasto jako krajobraz perwersyjnych
krancowosci. Odczuwajac przyjemnosé
ptynaca z gapiostwa, delektujac sie
wspotczuciem, flaneur stwierdza, ze

sSwiat jest malowniczy.

Susan Sontag, O fotografii, ttum. Stawomir Magala,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1986, s. 53.
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Leopold Buczkowski, Bez tytutu, z zespotu Fotografii z Londynu, Paryza, Wiednia, 1957-1961,
dar Agnieszki Wood oraz Tadeusza Buczkowskiego
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Miasto wokot mnie tetnige huczato wezbrane.
Smukta, w zatobie, w bolu swym majestatyczna
Kobieta przechodzita, a jej reka sliczna

Lekko uniosta wyhaftowang falbane.

()

Gdzies daleko! Za p6zno! Moze nigdy wiecej!
Bo nie wiesz, dokad ide, nie wiem,

gdzies przepadta,

Ty, ktérg mégtbym kochac, ty, cos to odgadta!

Charles Baudelaire, Do przechodzacej,
ttum. Mieczystaw Jastrun, PIW, Warszawa 1973, s. 98.

Leopold Buczkowski, Bez tytutu, z zespotu Fotografii z Londynu, Paryza, Wiednia,
1957-1961, dar Agnieszki Wood oraz Tadeusza Buczkowskiego
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Dla flaneura niemal wszystko ma potencjat, by wyzwoli¢ w nim
gre wyobrazni. Inicjujgce moga okazac sie detal architektoniczny,
zdarzenie uchwycone katem oka, mijana na ulicy osoba. Jeden

z obszerniejszych rozdziatow miejskiej ksigzki, jaka czyta, to stupy
ogtoszeniowe i sklepowe wystawy, ktore staja sie dla niego odreb-
nymi swiatami. Honoré de Balzac pisat w Fizjologii matzenistwa,
ze watesanie to istna gastronomia oka, ale niewielu jest bystrych
fizjonomistow i dos¢ wrazliwych melomandéw. Virginia Woolf
zwracata uwage na wazny aspekt:

Oko nie jest gornikiem (...) unosi nas gtadko z nurtem, odpoczywajac,
pauzujgc, a umyst $pi chyba, kiedy oko patrzy (...) Grozi nam, ze
wejdziemy gtebiej, niz nam pozwala oko (...) Ach, jeszcze chwile sie
ociggajmy, niech nam jeszcze wystarcza same tylko powierzchnie —
potyskliwy btysk motorowych omnibusoéw; zmystowa wspaniatosé
sklepu rzeznika (...)

Ulicami Londynu..., dz. cyt. s. 160.

Whnikna¢ w rzeczywistosc gtebiej niz oko mogta fotografia. Wierzyli

w to surrealisci i wykorzystywali ja do rejestrowania obrazow niedos-
tepnych ludzkiej percepciji. Rozwazajac o istnieniu nadrzeczywistosci,
skupiali uwage na obrazach w obrazie czy lustrzanych odbiciach,
ktore komplikowaty charakterystyke fotografowanego obiektu

i tym samym podwazaty jego jednoznacznos¢. Jedna z przestrzeni
dajacych mozliwos¢ zrzucenia codziennie przybieranych masek
oraz przyjecia innej perspektywy jest spacer.

Nie jestesmy juz catkiem soba. (...) zrzucamy z siebie to ja,
ktdre znajag nasi przyjaciele (...)
Ulicami Londynu..., dz. cyt., s. 159-160.



Leopold Buczkowski, Bez tytutu, z zespotu Fotografii z Londynu, Paryza, Wiednia,
1957-1961, dar Agnieszki Wood oraz Tadeusza Buczkowskiego
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Aleksander Krzywobtocki, Portret Pani Haliny Hornung, 1930




Flaneur to kaptan tak zwanego genius loci.
To niepozorny przechodzien wyposazony
w godnosc¢ kaptanska i wyczucie detektywa
(...) Tylko cztowiek, w ktorym to, co nowe,
daje o sobie zna¢ (...) moze ogarna¢ tak
oryginalnym, tak wczesnym spojrzeniem
cos, co wtasnie okazato sie stare.

Walter Benjamin, Powrdt flaneura. O spacerach po Berlinie Franza Hessla,
ttum. Andrzej Kopacki, ,,Literatura na Swiecie” 2001,
nr 8-9, Berlin, s. 236-23T7.

Pojecie genius loci, ttumaczone jako ,,duch miejsca”, opiekuncza
sita, cos, co sprawia, ze dana przestrzen ma wyjatkowa atmosfere,
wywodzi sie z mitologii i odsyta nas do rzymskiego geniusza, ktory
wstepuje w mezczyzne w chwili jego urodzin i opuszcza go w chwili
Smierci, by przez cate zycie nad nim czuwac¢. Duch miejsca wigze
sie z jego tozsamoscia, na ktora wptyw majg czynniki tak materialne
(architektura, elementy przyrody), jak i niematerialne (historia,
pamiec¢ zbiorowa, tradycja). Wazne w tym kontekscie jest wyczucie
miejsca (ang. sense of place). Genius loci czesto umyka, trudno
jednoznacznie stwierdzi¢, na czym wtasciwie ta wyjatkowos¢ polega.
W sukurs moga przyjs¢ miedzy innymi zmysty. W Listach z dolnego
miasta Jerzy Giedroy¢ pisat, ze kazda dzielnica ma swoj zapach,

ze inaczej pachng domy murowane, a inaczej drewniane, wokot
ktorych rosng drzewa.
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Jan Buthak, Uniwersytet — choragiewka z 1697 r., 1919



A jednak po nas nie pozostanie nic na tym
Swiecie, jedna tylko fotografia przypominacé
nas bedzie (...) pozostawimy naszym
nastepcom (...) catg rozkosz studyowania
naszych miast, ulic ozywionych ludzmi

i powozami, haszych twarzy, ubioréw,
ruchow zebran, uroczystosci, stowem:
Zycia naszego, ktorego badanie bedzie

dla nich niewyczerpanem zrédtem
przyjemnosci i pozytku.

Marcin Olszynski, Pétwiekowy okres istnienia fotografii,
,Ktosy: czasopismo ilustrowane, tygodniowe, poswiecone literaturze,
nauce i sztuce” 1889, t. 48, nr 1237.

18



Stefan Kietsznia, Lublin — Podzamcze, ul. Krawiecka, 1938



Benjamin obrat paryskie Arkady (...) za prototyp
wybiegu, jakie miasto nowoczesne oferuje
spacerowiczom. Tu wtasnie (...) legly sie wzory
zachowania, ktore miaty sie stac¢ typowe dla
Zzycia w howoczesnhym miescie; tu wiasnie

uczyt sie spacerowicz traktowac¢ swiat jako teatr,
ulice jako sceng, przechodniéw jako aktorow
mimo woli, siebie jako rezysera sztuk

bez prologdéw i rozwigzan, a zycie jako gre.

Zygmunt Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej,
Instytut Kultury, Warszawa 1994, s. 22.

Janusz Maria Brzeski, Grand Hotel, ok. 1930 © Spadkobierca Janusza Marii Brzeskiego
i Muzeum Sztuki, todz
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Miejscami szczegolnie stymulujgcymi wyobraznie flaneura byty
pasaze — miasta w miescie, swiat towarow, fantasmagorii, mitow,
utudy. Symbol nowoczesnosci! | miejsce schronienia przed
deszczem. To tu lepsze uzasadnienie znajdowata przechadzka
kobiety. Za kolebke pasazy uwaza sie Francje i to wtasnie

jej stolica — jak pisat Walter Benjamin — stworzyta typ uwaznego
spacerowicza. Paryzowi i narodzinom nowoczesnosci poswiecit

on niedokonczone dzieto — zbidr refleksji, notatek i cytatow

pt. Pasaze. W jednym z rozdziatow autor przytacza opinie pisarza

i poety Théophile’a Gautier, ze kazde dzieto ze stowem Paryz w tytule
ma zapewniony sukces. Trudno spojrze¢ na miasta historyczne,
obecne w kulturze popularnej, z glowa wolng od wizualnych

klisz i powidokow obiektow ikon. Kanon ksztattowat sie niemal

od narodzin fotografii, kiedy to jedna z pierwszych potrzeb byto
dokumentowanie i katalogowanie zgodnie z idea poznawania $wiata.
Dzieki catej serii udogodnien, m.in. wprowadzeniu tzw. suchej ptyty
czy pojawieniu sie na rynku porecznego aparatu pozwalajacego

na ogladanie otoczenia z innych punktow widzenia, fotografia
zaczeta znajdowac coraz szersze zastosowanie.

Andrzej Strumitto, Sztuczna kobieta, lata 80. XX w.
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Z chwilg, w ktérej aparat fotograficzny
dochodzi do tej doskonatosci, ze po prostu
staje sie czescig nerwowego systemu
cztowieka, fotografia staje sie tylko
udoskonalonym, szybciej dziatajagcym
otéwkiem lub pedzlem.

Stanistaw Witkiewicz, Dziwny cztowiek,
Towarzystwo Wydawnicze, Lwoéw, 1903, s. 60.

Sposoby widzenia i obrazowania zalezg od czasoéw, w ktorych
»patrzymy”. Niezwykle ciekawe zjawiska zaszty w okresie
miedzywojennym. Artysci awangardowi oraz fotografowie staneli
przed twoérczymi wyzwaniami zwigzanymi m.in. ze znalezieniem form
przedstawiania, ktore przystawatyby do przemian cywilizacyjnych.
Na pierwszy plan wysuwaja sie czysto fotograficzne srodki wyrazu.
Aparat-oko staje sie integralna czescia aktywnego fotografujacego.
Zdjecia sg swiadectwem wielu punktow widzenia, co odpowiada
nowoczesnemu, fragmentarycznemu doswiadczaniu swiata.
Fotografia moze stac¢ sie pismem, za pomoca ktérego fotograf
pragnie ksztattowac¢ swiadomosé. Zjawiska te, obserwowane

w latach 20. i 30. XX wieku, okreslamy w Europie mianem nowej
fotografii lub nowego widzenia. W orbicie interesujgcych motywow
znalazt sie swiat wielkomiejski. Artysci, a wraz z nimi filozofowie

i socjolodzy, zwrocili uwage na zagrozenia cywilizacyjne, takie

jak dehumanizacja, zrywanie wiezi z naturg, zanik kontaktow
interpersonalnych, nattok bodzcéw. Zainteresowaty ich nowe
wymagania zwigzane z rozwojem technologii, z daleko posunietym
podziatem pracy i jej optymalizacja, do czego wykorzystywano
zresztg fotografie, badajaca ruchy wykonywane przez robotnika,
by w efekcie osiagnac wzrost efektywnosci pracy.
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Kazimierz Podsadecki, Miasto — mtyn zycia, 1929
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Tak zatem w miescie koegzystuja
najprzerdzniejsze elementy historyczne.
Przechodzac z domu osiemnastowiecznego
do szesnastowiecznego, zsuwamy sie

w doét po stoku czasowym; obok stoi kosciot
z epoki gotyckiej, wiec lecimy w otchtan.
Kilka krokow dalej jestesmy na ulicy z okresu
rozbuchanych spekulacji, wiec pniemy sie

w gore tego zbocza.

Ferdinand Lion, Geschichte biologisch gesehen,

Zirich-Leipzig 1935, s. 125-128,

cyt. za: Walter Benjamin, Pasaze,

ttum. Ireneusz Kania, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2005, s. 480.

Julian Mioduszewski, Kamienica Ksigzat
Mazowieckich, ok. 1930
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Robert Walker, Warszawa — Centrum, 2000-2001 © Robert Walker
i Muzeum Sztuki, tédz

Nie istnieje jedna uniwersalna definicja miasta obowigzujaca na
catym Swiecie. Kryteria zaleza od wielu czynnikéw. Jedna z nich
opiera sie na stopniu urbanizaciji, co pozwala na poréwnywanie
jednostek administracyjnych miedzy krajami niezaleznie od ich
lokalnych tradycji prawnych. W kontekscie wystawy i naszych
spacerow niech na pierwsze miejsce wysunie sie refleksja,

jaka dzieli sie z nami Italo Calvino w ksigzce Niewidzialne miasta:
miasto to stosunki miedzy przestrzenig a wydarzeniami z jego
przesztosci. Zachowuje ono przesztosc jak

linie dtoni, wpisana w narozniki ulic, w kraty okienne, porecze
schoddw, druty piorunochrondw, drzewca chorggwi (...)
Italo Calvino, Niewidzialne miasta, ttum, Alina Kreisberg, PIW, Warszawa, 2023, s. 15.

Powstaje gesta sie¢ znaczen, na ktore naktadaja sie osobiste
opowiesci, historyczne komentarze i interpretacje zalezne
od aktualnych potrzeb.
25



Kazde miasto ma swe odrebne oblicze
i swoje piekno. Nie ma miast brzydkich.
Zewnetrzny wyglad miasta — sposoéb
zabudowania, styl gmachéw, place

i ruch uliczny — wszystko to odbiciem
duszy zbiorowej miasta.

Witold Wandurski, Karol Hiller, Sztuki plastyczne w todzi,
,,Gtos Polski” 1922, nr 167.

e T :
Wiadystaw Grabowski, Osiedle robotnicze na Ksiezym Mtynie, 1936
26



t 6dz to miasto kontrastow, czterech kultur, ziemia obiecana.

Polski Manchester. Miasto kobiet. Miasto Lodzermenschow.

Miasto transformac;ji i wynikajacych z niej konsekwencji. Miasto
dziewietnastu rzek. Miasto kominow. Niesie ze sobg szereg skojarzen
i emocji. £t6dz otrzymata prawa miejskie w 1423 roku. Jej dynamiczny,
spektakularny rozwoj miat jednak swoj poczatek w 1821, kiedy zostata
przez Rade Administracyjna Krélestwa Polskiego uznana za miejsce
dogodne do utworzenia osady fabrycznej. Miasto wyrosto niemal

z niczego. W 1820 roku liczyto ok. 800 mieszkancow, a w 1862 —

32 660 mieszkancow statych. Gtéwna os urbanistyczng w okresie
todzi przemystowej stanowita ulica Piotrkowska, wokot ktorej
rozplanowano dwie pierwsze osady: Nowe Miasto oraz todke.

W 1840 roku wytyczono Nowa Dzielnice z najwazniejsza tam

ulicg Gtowna (dzisiaj aleja Pitsudskiego) i Wodnym Rynkiem

(Plac Zwyciestwa). Lezace na potudniu posiadto wodno-fabryczne
Ksiezy Miyn kupit w roku 1870 Karol Scheibler. Niebawem przystapit
do budowy przedzalni oraz osiedla dla pracownikéw. Z czasem
Ksiezy Miyn stat sie samowystarczalnym organizmem — jednym

z todzkich miast w miescie.

«««

Tomasz Tomaszewski, Resztka po Sukot, todz, 1983-1985
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Zwiedzaj swoje wtasne miasto, pospaceruj

po swojej dzielnicy, przejdz sie po kamiennym
ogrodzie, przez ktory prowadzi cie twoja
profesja, obowigzek i przyzwyczajenie.

Franz Hessel, Sztuka spacerowania,
dz. cyt., s. 158.

Roman Opatka, Potop, z cyklu Opisanie Swiata, 1968, © Estate Roman Opatka
i Muzeum Sztuki, t6dz
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